La zampogna nell’arte
di Basilio Cascella

Mauro Gioielli

Basilio Cascella & stato 1’artista italiano
che pill d’ogni altro si ¢ fatto ispirare dalla
zampogna. Sono testimonianza di cio le
innumerevoli opere in cui egli raffigura
zampogne € zampognari.

Cascella rappresenta una sorta di Peter
Bruegel italiano, il produttore di un’arte
costantemente ispirata dal mondo contadi-
no e pastorale, un universo sovente “mar-
cato” con l'indelebile immagine d’uno
strumento costituito da un otre e da alcune
canne per suonare.

Notizie biografiche

Basilio Cascella nacque a Pescara 1l 2
ottobre 1860. Da giovane studid come
“artiere” e fece apprendistato presso alcuni
stabilimenti tipografici di Roma, Napoli e
Milano, avvicinandosi all’arte della stampa
illustrata, con una predilezione per la lito-
grafia.

Formatosi compiutamente come grafico,
pittore, illustratore e litografo, tra il 1884 e
il 1888 Cascella comincio ad esporre. Sue

Museo Cascella, Pescara
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opere furono in mostra a Venezia, Londra,
Torino.

Nel 1889 sposd Concetta Palmerio, da
cui ebbe sette figli, alcuni dei quali segui-
rono la professione del padre, Tra il 1895 ¢
il 1896, tornd a stabilirsi nella sua citta
natale ¢ fece edificare un proprio stabili-
mento cromolitografico. In questo stabili-
mento, nel 1899, nasce 'lllustrazione
Abruzzese, una rivista che segnera la vita
artistica di Cascella e che diverra veicolo
di attrazione e coesione per vari intellet-
tuali dell’epoca, sulla base di una idea dan-
nunziana dell’Abruzzo e dell’ltalia. La
rivista, dopo un primo periodo pit 0 meno
soddisfacente (in cui vennero stampati cin-
que numeri), si trasformo nella Hlustrazio-
ne Meridionale, un tentativo di ampliare,
geograficamente ¢ nelle idee, la precedente
esperienza editoriale «abruzzese»., Ma il
tentativo risulto pressoché effimero (tre
soli fascicoli) e fallimentare. Cosi nel
1905, dopo un periodo

pure di lavorare per testate di livello nazio-
nale: La Tribuna Hlustrata, L' ltalia
Moderna, Natura e Arte, Varietas, e di
illustrare un consistente numero di pubbli-
cazioni. Per queste sue attivita Basilio si
sposta frequentemente in Italia ¢ all’estero,
lavorando, esponendo e facendosi sempre
pit apprezzare. Ma I’Abruzzo rimane il
suo nido permanente, il mondo da cui trar-
re ispirazione per le proprie opere. E il suo
obiettivo costante resta quello di riprende-
re le stampe della /lustrazione. Nel 1914
ci riesce. Stavolta il periodico viene intito-
lato La Grande Hlustrazione, ad intendere
maggiori aspirazioni (oltre che le mutate
dimensioni), una rivista con meno legami
alla cultura regionale e pit spazio alle pro-
duzioni artistiche nazionali.

Nel decennio 1917-1927, Cascella si
dedico alla ceramica, intenzionato ad
ampliare le proprie esperienze ¢ a rilancia-
re un’antica tradizione abruzzese, che van-

d’abbandono, I'/llu-
strazione riprese le
stampe con il vecchio
aggettivo di Abruz-
zese, edita a Popoli
con cadenza mensile.
L.e opere cromolito-
grafiche di Basilio
Cascella furono la
vera forza della rivi-
sta, che pero dovette
accusare una seconda
interruzione nelle pub-
blicazioni.

Nei primi anni del
secolo, [Mattivita di
Cascella si intensifica.
Insieme ai figli Mi-
chele e Tommaso tie-
ne varie esposizioni e
“la famiglia™ si guada-
gna la stima di molti,
I talento artistico del

pescarese gli permette

Dalla flusirazione Abruzzese, fasc. 3, 1905
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ta origini cinquecentesche. Si trasferi a
Rapino, presso i ceramisti dei Castelli, alla
ricerca d’un concreto rapporto artistico tra
la ceramica ¢ la pittura.

Nel 1929 Cascella viene eletto deputato
e si stabilisce a Roma. Il suo impegno par-
lamentare ¢ proleso soprattutto verso la
valorizzazione dell’artigianato e dell’arte
italiana. Ma la politica non lo distolse dal
lavoro.

Cascella resto attivo per tutta la vita, ed
espose anche in eta avanzata (a 88 anni
tenne una personale a Milano).

Mori a Roma il 24 luglio del 1950.

lllustrazioni per if Natale Abruzzese di V. Pepe,
Pescara 1897
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Cascella e la musica

Basilio Cascella ¢ stato il vero grande
illustratore della vita e dei costumi del
popolo abruzzese. Le sue opere mostrano
mietitori ¢ pescatori, pastori ¢ filatrici,
feste e riti. Le scene del folklore abruzzese

ILDATALE (IBRUZZESE

sono una parte evidente dell’opera di Ca-
scella, e la musica trova spesso spazio nelle
sue illustrazioni. Egli, infatti, ha raffigurato
suonatori di chitarra e d’organetto, donne
al pianoforte, esseri marini che suonano
conchiglie, puttini al violino, angeli con la
cetra o con la tromba. Ma ci ha lasciato
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soprattutto immagini di zam-
pogne ¢ zampognari. Non a
caso |'opera fondamentale del
Cascella “giovane™ ¢ Il suono
e il sonno (1894), laddove la
figura centrale del dipinto ¢
una straordinaria immagine di
zampognaro, il quale, in mez-
7o ad una scena silvana, suo-
na il suo strumento; mentre
intorno a lui tutti dormono:
dormono alcune ninfe nude,
dorme un pastore in una grot-
ta. dorme una donna distesa al
suoi piedi [un particolare di

tale quadro & I'illustrazione di
copertana di questo numero di
Utriculus].

Lo stesso tema del sonno € ripreso da
Cascella in un pastello intitolato Riposo in
pineta (1900). A dormire stavolta ¢ lo
zampognaro-pastore, disteso mezzo nudo
accanto alla sua cornamusa, vegliato da
una donna che gli siede da capo.

Pastorelli-pifferai ¢ pastori-zampognari
campeggiano purc in vari numeri della
Ilustrazione Abruzzese, cosi come sono i
soggetti di alcune cartoline disegnate da
Cascella, il quale illustra con zampogne e
immagini natalizie anche alcune pubblica-
zioni musicali.

La zampogna cascelliana

La zampogna cascelliana - se cosi ¢
lecito chiamare il modello di cornamusa
raffigurato dall’artista abruzzese — ¢ sem-
pre la stessa: uno strumento di dimensioni
piuttosto grandi e del tipo «a chiave», con
due bordoni. Che si tratti d’una grande

lustrazione Abruzzese, fasc. 3, 1899

zampogna,! o quantomeno d’una zampo-
gna medio-grande, ¢ attestato anche dal
fatto che lo strumento & fornito spesso di
lunghe corregge che, cosi come accade
ancora oggi per le grandi zampogne, ser-
vONo per un pit agevole trasporto ed uso.

Probabilmente, Cascella, da qualche
parte, aveva avuto modo d’osservare con
attenzione una zampogna come quella che
continuamente raffigura. Forse ne aveva
una cgli stesso, oppure la possedeva qual-
che suo conoscente. F uno strumento trop-
po ben “replicato™ per essere frutto solo
d’una visione occasionale dell’artista.

Ad ogni modo, mi sembra di poter
escludere che si tratti d’una zampogna
abruzzese. In questa regione, per quanto &
dato sapere, la zampogna ha avuto un ruo-
lo molto meno importante rispetto a quello
avuto in aree geografiche confinanti (a sud
e a ovest), ¢ le uniche zampogne che pos-
sono in qualche modo dirsi “abruzzesi’
sono tutte di tipo zoppo;® benché non pos-

! La zampogna di Cascella & piuttosto simile ad una 25 bassa molisana “con chiave™, oppure ad una 6 palmi campana (0 almeno ad
una 5 palmi). Una zampogna di questo tipo, dipinta da Cascella, € stata pubblicata su Utriculus n, 14, p. 35, Un"alira immagine

di “zampognaro cascelliano”™ & in Utriculus n. 6, p. 13.

* Sono zoppe, ovvero senza chiave, le zampogne ancora oggi usate ad Amatrice, paese un tempo appartenenie alla provincia
dell" Aquila. Cosi come sono zoppe le zampogne una volta utilizzate nel Teramano, Le uniche zampogne a chiave rintracciate in

Abruzzo sono tutte di costruzione laziale o molisana.
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sa escludersi con certezza che, tra la fine
dell’Ouocento e I'inizio di questo secolo,
vi siano stati in Abruzzo suonatori tradi-
zionali di zampogna con chiave.

Sta di fatto che, per lungo tempo, quelli
che erano segnalati come zampognari
abruzzesi provenivano in realta dal
Molise,® anche perché, fino a pochi decen-
ni fa, le due regioni formavano un’unica
grande regione, denominata, congiunta-
mente, Abruzzo e Molise.
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* Non raramente, anche gli zampognari laziali che vivevano in aree confinanti con I’ Abruzzo venivano scambiati per abruzzesi.
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