La zampogna e il tarantismo

Appunti sulla presenza degli aerofoni a sacco in Puglia

Mauro Gioielli

Dal X1V al corrente secolo, non sono man-
cate testimonianze sull'uso di aerofoni a sac-
co in Puglia. La zampogna, in rapporto a tale
regione, ¢ infatti menzionata in non poche
fonti bibliografiche, per le piu variegate cir-
costanze: in proverbi e indovinelli;! in poesie
e canti dialettali (uno dei quali segnala pro-
prio uno zampugnaro de la Puglia);2 in relazio-
ne alla Capitanata’ o altre aree; in occasione
della transmetenza* (cio¢ quando i mietitori
molisani andavano a raccogliere il grano in
Puglia, a volte accompagnati da alcuni zampo-
gnari®) o della transumanza (quando i pasto-
ri scendevano verso il Tavoliere con le zampo-
gne al suon).

Inoltre — come si vedra —, la zampogna e la
ciaramella hanno avuto un non secondario
ruolo nel tarantismo.

Alcune citazioni, pero, si riferiscono cer-
tamente a zampognari non autoctoni bensi
di regioni vicine che, per occasioni diverse,
si recavano nelle Puglie. Cio, talvolta, crea
incertezze.

Non sappiamo, ad esempio, se fossero o
meno pugliesi i pastori incontrati, nel 1789,
dal conte svizzero Karl U. Von Salis Marsch-
lins? di passaggio nella provincia tarantina:
«..venni svegliato di soprassalto dal suono di
un corno, di un oboe, di una zampogna e di
una specie di tamburo di forma tutta locale:
era una compagnia di pastori, che procedeva
con una bandiera spiegata e con la musica, la
quale si avanzava verso di noi per salutarci...».

La iatromusica

Tra tutte le occasioni in cui, in Puglia, &
stata usata la zampogna, un rilievo particolare
assume 1l tarantismo. Numerose citazioni let-
terarie, fin dal XIV secolo, hanno attestato
I'uso di tale strumento per la iatromusica dei
tarantolati. Non & sempre certo, pero, se le
segnalazioni siano riferite proprio ad aerofoni
a sacco, poiché nomi come cornamusa o zam-
pogna sono stati spesso usati anche per indi-
care strumenti a fiato non prowvisti di otre.8

Un interessante documento trecentesco,
relativo all’esorcismo musicale praticato per
curare le vittime del “pizzico” della tarantola,
¢ il Sertum papale de venenjs.9 Eccone un passo:
«Per quale ragione coloro che son morsi dal-
la tarantula trovano prodigioso ristoro in can-
zoni e melodie diverse? E da dire che, essen-
do canto e musica motivo di allegrezza, I'uno
e I'altra sono ritenuti utili per quasi tutti i
veleni: e poiché il morso della tarantula gene-
ra un morbo melanconico, e poiché la
melanconia si cura nel modo piu adatto con
I'allegrezza, ne segue che canti € musiche son
molto salutari per quanti hanno patito tale
morso [...], traendo alcuni diletto dalle trom-
be, altri dalle arpe, altri dalle cornamuse, e
altri infine dai canti...».

In epoca successiva, Alessandro d’Alessan-
dro (1461-1523) documento quanto osservato
sul tarantismo durante un viaggio in Puglia. Il
morbo veniva curato col suono di strumenti
musicali, tra cui la zampogna: «I morsicati dal-
la tarantola o dal falangio, chiamati dal popo-
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lino tarantati, abbiamo visto guarire dallo stra-
no morbo nella seguente maniera: il suonato-
re di zampogna o di cetra suona per loro
diversi motivi in ragione del tipo di veleno
[...]. A questa pestilenza ¢ a cosi opprimente
malattia, si € trovato come unico salutare
rimedio che il suonatore di zampogna o di
cetra esegua melodie diverse. Infatti il colpito
[...], appena riconosce il suono della zampo-
gna o della cetra, attratto e affascinato da quel
gradevole concerto, si risveglia come da un
profondo sonno [...]. Rammento che una vol-
ta, mentre con alcuni amici percorrevo la
desolata pianura di Puglia bruciata dal sole,
vidi dappertutto, per Terre e per Casali, suo-
natori di tamburo o di flauto, piu spesso di
zampogna, che giravano suonando. Avendone
chiesto la ragione, ci fu risposto che in quel
modo, in queste terre, curavano i tarantati».\

Vi sono pure attestazioni seicenteschel
dell'uso della zampogna per la iatromusica.
Spicca quella del monaco e naturalista Paolo
Boccone che, verso la fine del XVII secolo,
diede notizia di come coloro i quali erano
morsi dagli scorpioni o dalle tarantole gradi-
vano alleviare il dolore con la musica di
«zampogna, fistula, musetta de’ francesi, cia-
ramelli de’ siciliani».12

Anche nel Settecento vi furono analoghe
segnalazioni letterarie di strumenti ad otre.
In tale secolo, si rintracciano pure documen-
ti iconografici (benché non riferiti alla 1atro-
musica), come quello che ratfigura Lo Zam-
pogniaro della Puglia di Napoli, una illustrazio-
ne di Pietro Fabris,13 artista che ritrasse «dal
vero», € le cui figure sono considerate una
reale e precisa documentazione storica di
“tipi popolari” antichi.

Successivamente, nell’Ottocento e poi nel
Novecento, la zampogna € stata sempre pit
esclusa dai rituali del tarantismo, sostituita da
altri strumenti musicali. Pur nel mutare degli
oggetti sonori usati e nell’assottigliarsi della
loro varieta, la iatromusica ha evidenziato
una continuita poiché i nuovi strumenti
discendono da quelli di piu antica tradizione,
cosi come ha giustamente colto Diego Carpi-

tella: «Nella combinazione strumentale che
abbiamo avuto occasione di osservare duran-
te la cura, i due strumenti leaders sono apparsi
il violino e il tamburello: il primo rappresen-
ta la sezione melodica e il secondo quella rit-
mica, unitamente all’organetto e alla chitar-
ra. Nella pit antica letteratura sul tarantismo
troviamo una molto maggiore varieta di stru-
menti impiegati: rebecchine (Bruni);!* tam-
buri, tamburelli, zampogne, fistule, trombe,
chitarre, lire, cetre, clavicembali, bombarde
(Kircher);!5 chitarra, violino, cembalo con
campanelle di latta bianca e gialla, musetta
dei francesi, ciaramella dei siciliani (Bocco-
ne); arpe, liuti (Valletta);16 gli strumenti at-
tualmente impiegati nella terapia musicale
del tarantismo rientrano in questa tradizione,
poiché il violino ¢ da ricollegare alla tradizio-
ne degli strumenti a corda e in particolare a
quella della rebecca; il tamburello agl stru-
menti a percussione; mentre I'organetto puo
considerarsi il sostituto della zampogna...».17

Ormai nessuno piu utilizza la zampogna
per eseguire le pizziche o le altre musiche tera-
peutiche; fa eccezione Lino Miniscalco!® che
¢ l'unico zampognista capace di cio. Egli, da
anni, ha in repertorio brani celebri, tra cui le
antiche tarantelle documentate da Kircher
(nella cui esecuzione ¢ insuperabile) nonche
altre danze che, seppure di tradizione propri-
amente molisana, sono collegate al taranti-
smo, come ad esempio la spallata.?

Ciarammelle alla Pugliese

Non mancano, per i secoli passati, fonti
pit specificatamente organografiche che
segnalano zampogne di “tipo pugliese” o pre-
sunte tali. Nel XVII secolo, nel Museo Settalia-
no si raccolsero vari strumenti musicali prove-
nienti dalla collezione del milanese Manfredo
Settala. Tali strumenti vennero catalogati, da
Paolo Maria Terzago e da Pietro Francesco
Scarabelli, le cui informazioni furono riprese
dal gesuita Filippo Bonanni quasi in chiusura
del suo Gabinetto Armonico: «Sono nel primo
Museo quattro Sordelline. Per sonare queste,
tiene sotto il braccio destro un’Otre coperto
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di Velluto nero trinato d’oro, e sotto il brac-
cio sinistro un piccolo Mantice [...]. Seguita
I’occhio a vedere altra varieta d’Istromenti
Musicali curiosi, cio€ due Ciarammelle
all’usanza di Napoli, quali si suonano pari-
menti con Mantici. Altre due alla Pugliese col
contrabbasso alla sinistra, il Soprano alla
destra, ed altra di mezzo a terza, quarta, e
quinta parimente con Mantice».20

Sulla base di tale menzione, la carammella
alla pugliese sembrerebbe una zampogna con
due chanter, di cui uno acuto (soprano, suona-
to con la mano destra) e uno grave (contrab-
basso, suonato con la sinistra). Uno strumen-
to, quindi, che ricorda le attuali zampogne a
chiave, con un chanter pit lungo dell’altro.
In tal caso, il termine “mantice” dovrebbe,
pero, indicare I’otre € non gia un soffietto.

Limitandoci alla prima parte della descri-
zione di Bonanni, si puo anche ipotizzare che
il contrabbasso e il soprano siano, in realta, un
bordone molto grave e un chanter molto acu-
to, impugnati a mani separate. Due canne so-
nore cosl strutturate, ad altezze di suono sen-
sibilmente distanti, sono analoghe a quelle
della zampogna pugliese di Panni.2! Cio,
pero, non risolve la seconda parte della
descrizione, laddove si usa ’espressione:
«...ed altra di mezzo a terza, quarta, e quin-
ta», per la quale si rimanda ad altrui tentativi
di interpretazione.2?

Alla raccolta di Settala si sono riferiti piu
studiosi,?3 tra cui Anthony Baines: «Scarabelli
(Museo o galeria del Manfedo Settala, 1666)
describes the typical solo zampogna as pu-
gliese, and with bellows».24 Questa menzione
€ estremamente breve e generica. Si noti, tut-
tavia, come Baines faccia riferimento ad uno
strumento «tipicamente solista».
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