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le zampogne dell’Italia meridionale

Mauro Gioielli

E questa la relazione da me svolta nell’ambito del Symposium Internacional sobre
Cornamusas che si tenne nei giorni 30, 31 ottobre e 1° novembre 1992, in Spagna, a
Gijon, per iniziativa del Museo de la gaita di quella citta.!

La relazione? non ha alcuna pretesa di completezza (anche perché il breve tempo con-
cessomi per ['intervento non avrebbe certamente permesso di affrontare 'argomento in
modo esaustivo), né ho inteso in questa occasione ampliarla, aggiornarla o integrarla in

alcun modo.

Col termine zampogna?® si indica
I’aerofono a sacco tipico della tradizione
musicale dell’Italia meridionale. La zam-
pogna italiana ha delle caratteristiche uni-
che che la rendono facilmente identificabi-
le all’interno del vasto campionario delle
cornamuse conosciute. Due, in particolare,
gli aspetti che la distinguono:

1) il mono impianto, cio¢ tutte le canne
sonore sono inserite in un medesimo bloc-
co di legno;*

2) 1 due chanters separati, ovvero due
canne per la modulazione del suono, stac-
cate e divergenti.’

Altra costante ¢ quella della alimenta-

zione a bocca. Ma vi sono pure caratteristi-
che che variano a seconda dei tipi ¢ dci
modelli di zampogne. Una prima distinzio-
ne puo farsi dividendo gli strumenti in due
categorie principali:

a) zampogne con chiave (laziale-molisa-
na, a palmi, grande zampogna di Monreale);

b) zampogne senza chiave (ciaramelle,
7oppa, a paro, scupina fossaltese, surdulina).

Differenziazioni si riscontrano pure
nell’uso delle ance. Ci sono zampogne che
montano solo ance doppie.® altre che usano
ance miste’ ed altre ancora che usano solo
ance semplici. Anche il numero dei bordoni
puo variare. Si va dalle zampogne dell’ Alta

I Al Simposio parteciparono studiosi in rappresentanza di Francia, Spagna, Italia e Gran Bretagna. Un reso-
conto fu pubblicato sul n. 4 del nostro Bollettino (Utriculus, ott./dic. 1992, pp. 9-10). Il Symposium fu pro-
mosso da Alfonso Garcia Oliva, allora Direttore del Museo de la Gaira di Gijon.

% La relazione, inoltre, mostra la propria dalazione, evidenziando, ad esempio, |'assenza di notizie riguar-
danti le recenti conoscenze nel campo degli aerofoni a sacco, come la scoperta della zampogna pugliese di

Panni (si veda Utriculus n. 23).

3 Zampogna & la denominazione ‘ufficiale’ dello strumento, ma va sottolineato che esso — come vedremo in

seguito — ha localmente vari altri nomi.

4 Questo blocco di legno (a forma di tronco di cono) & detto, in gergo tecnico, 7estata. Nella sua parte infe-
riore ha predisposti dei fori nei quali si incastrano le canne sonore della zampogna (chanters e bordoni) ¢ in

quella superiore s’allaccia 1'otre dello strumento.

5 Nelle zampogne, anche i bordoni sono monoimpiantati, separati e divergenti.

6 Sia sui chanters che sui bordoni.

’ Di solito doppie sui chanters e semplici sui bordoni. Ma anche altre combinazioni.

Ttrieulns n. 28, on/dic. 1998



Sabina che non ne usano, alle zampogne a
paro che ne montano fino a quattro.

Come si puo dedurre da queste brevi
premesse generali, il panorama che si pre-
senta ¢ abbastanza variegato. Si cono-
scono, infatti, numerosi tipi, sotto-tipi e
modelli di zampogne, e descriverli tutti in
modo dettagliato sarebbe oltremodo lungo
e complesso. Impossibile in questa occa-
sione. Pertanto, mi soffermero in modo
particolare solo su alcuni di essi, mentre di
altre cornamuse dell’Italia meridionale
tratterd in maniera pill generica, ma non
certo perché queste ultime siano meno im-
portanti o interessanti delle prime.

Le Ciaramelle

Col nome Ciaramelle® si identifica una
zampogna la cui area elettiva & 1’Alta
Sabina,’ che corrisponde una piccola parte
del Lazio settentrionale (provincia di Rieti,
soprattutto Amatrice ma anche Accumoli,
Cittareale, Borbona, Posta'?) e dell’ Abruz-
zo nord-occidentale (provincia dell’ Aqui-
la: Montereale, Poggiocancelli, Campoto-
sto,!! Mascioni'2).

La tradizione delle Ciaramelle ¢ attual-
mente in forte crisi e sono rimasti solo
pochi, anziani suonatori.

Caratteristiche dello strumento

Le Ciaramelle € una cornamusa che
rientra nella categoria delle zampogne cen-
tro-meridionali senza chiave, e mostra
aspetti distintivi che ne fanno un tipo a sé

stante. La pit importante sua caratteristica
¢ che si tratta d’uno strumento che emette
suono solo dai chanters,'? avendo la canna
di bordone inattiva.

Un tempo questo tipo di zampogna era
costruito in loco dagli stessi suonatori, ma
da oltre mezzo secolo i ciaramellari del-
I’ Alta Sabina si riforniscono dagli artigiani
della Val Comino (Villa Latina),'# dai qua-
li acquistano zampogne zoppe!S che poi
sottopongono ad una serie di modifiche

Ciaramelle

$ 11 nome ciaramella & precipuamente usato per indicare I’oboe popolare che suona in coppia con le zampo-
gne «a chiave». Ma questo stesso nome ¢ tradizionalmente usato per identificare le cornamuse dell’ Alta Sabi-
na, oppure le zampogne ‘a paro’ calabro-siciliane chiamate col termine dialettale ciaramedda.

9 Una ristretta zona di confine tra Lazio, Abruzzo, Marche e Umbria.

10 SpARAGNA e Tuccr 1990, p. 29.
1 PALOMBINI 1989, p. 6.
12 Canziant 1955, pp. 37, 39, 49, 52.

13 Gia BoNaNNI (Roma 1722, tav. XxX) chiamava “Piva o Ciaramella” una zampogna avente due chanters e

nessun bordone.

14 In qualche caso si sono riforniti pure dagli artigiani molisani di Scapoli.
13 Per ottenere le Ciaramelle dell’ Alta Sabina si usano zampogne-zoppe, modello 28 oppure 30.
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CIARAMELLE

Pezzi e misure dello strumento

(Palombini 1989)
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per trasformarle in Ciaramelle.

Questo procedimento di ‘adeguamento’
avviene in piu fasi:

— la cameratura interna dei chanters vie-
ne di solito allargata;'®

— la larghezza dei fori digitali per le no-
te viene rettificata, e in alcuni casi &€ com-
pletamente ristrutturata;'’

— il bordone minore viene asportato e il
relativo foro nel blocco d’impianto viene
turato;'8

— il bordone maggiore € reso inattivo
attraverso l’eliminazione dell’ancia e
I’otturazione del canneggio, ma resta
impiantato nella testata (ceppo);'’

— I’otre (che negli strumenti ciociari e
molisani ¢ oggi quasi sempre costituito da
una camera d’aria di gomma ricoperta di
vello finto) viene tolto e rimpiazzato con
un pit tradizionale sacco di pelle di peco-
ra, sacco che i ciaramellari alto-sabini tut-
tora costruiscono secondo antiche tecni-
che;

— le originali ance “ciociare” quasi sem-
pre vengono sostituite con quelle fabbrica-
te dagli stessi ciaramellari, che ritengono
le proprie ance “migliori”;

— 1l cannello d’alimentazione delle Ciara-
melle ¢ anch’esso fabbricato dai suonatori
autoctoni, ed ¢ un pezzo dello strumento
distintivo rispetto ai normali insufflatori
delle altre zampogne laziali o molisane;
difatti ¢ lavorato ad intarsio col coltello e
risulta di lunghezza abbastanza ridotta.

Avviene quindi una vera e propria

LE CIARAMELLE
nomenclatura tradizionale

chanter lungo: maschio
chanter corto: femmina
bordone: azzonu
festata: ceppo
ancia: piripizzola

«ricostruzione» dello strumento, al fine di
‘restituirgli’ quell’aspetto originale che
aveva quand’esso era costruito in loco. E
vari altri particolari tendono a rivisitare gli
strumenti “provenienti da fuori”, come ad
esempio le frange di passamaneria con le
quali si adornano? le campane delle canne
e che rendono le Ciaramelle facilmente
distinguibili rispetto alle altre zampogne
italiane.

La musica

Le Ciaramelle € strumento solista, usato
da solo o in coppia col tamburello; non
raramente, perd, accompagna il canto.?!
Riguardo all’uso musicale, va sottolineato
che nelle Ciaramelle, diversamente che per
le altre zampogne dell’Italia meridionale,
I’assenza della nota-pedale del bordone
permette un uso diverso dei due chanters,
che, alternativamente, assurgono — preva-
lentemente il pitl corto (femmina)®* ma tal-
volta il piu lungo (maschio) — a canna
melodica principale. Le Ciaramelle, infatti,
¢ la zampogna in cui «piu liberamente gio-

16 Anche le campane possono subire analoghe manomissioni, poiché, se di tipo semi-chiuso (quello che nel
Molise ¢ detto 'vezzanese), vengono “svasate” e rese di tipo aperto (campagnola).

17 Le rettifiche e le ristrutturazioni prevedono anche I’uso di cera d’api.

18 L"uso di asportare il piccolo bordone (attestato da tutte le recenti ricerche sulle Ciaramelle dell’ Alta Sabi-
na) contrasta con quanto documentato da Estella Canziani (1955, fig. 1) la quale in un suo dipinto (del 1914
c.a) ha raffigurato uno zampognaro di Mascioni che, seduto, suona una zampogna sulla quale & chiaramente

visibile il bordone minore.

1911 bordone maggiore, zittito, & solitamente usato dai suonatori come appoggio per il pollice della mano

che manovra il chanter pit lungo.

20 Per uno scopo estetico (decorativo) e, forse, magico (protettivo).

21 Esistono Ciaramelle diverse per grandezze e per ampiezza della cameratura delle canne sonore, che fanno
ripercuotere queste loro caratteristiche sulla tonalita dello strumento.

22 Sulla canna della mano destra (femmina), il 5° foro digitale in basso (mignolo) non viene quasi mai usato.
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ca I"accompagnamento oltre la meccanica
oscillazione tra tonica e dominante; ¢
peraltro la zampogna che pili consapevol-
mente usa in modo “creativo™ e selettivo il
bordone quale elemento costitutivo del lin-
guaggio musicale adottato, fissando ogni
tanto su una nota tenuta per brevi o lunghi
tratti una delle due canne, ¢ prevalente-
mente la pi grave».>?

Il repertorio per Ciaramelle s’¢ conser-
vato quasi integro nel tempo. Difatti, anco-
ra oggi, ¢ quasi il medesimo di alcuni
decenni fa ¢ non si discosta da quello che
ad inizio sccolo poté segnalare la visitatri-
ce inglese Estella Canziani®! in un suo
viaggio nella zona Sabina, quando notd
I"uso delle zampogne nei cerimoniali per

5 /t ! I_"'- Vi ¥ Vi

Zampogna molisana "a quattro canne™ (2 bordoni sonori)

2 Guizz e Levor 1985, pp. 97-98.
2 Canziant 1955, pp. 37, 39, 44, 52.
2 PALOMBINI, gennaio 1991, pp. 59-61.

le nozze, occasione in cui i ciaramellari
eseguono la sonata per la sposa, formata
da tre parti: la piagnereccia (la sposa che
si appresta a lasciare la casa paterna), la
camminereccia (la sposa che si reca in
chicsa) e la saltarella® (eseguita all’ uscita
degli sposi dalla chiesa).

Quale strumento d*accompagnamento,
la zampogna dell’ Alta Sabina viene usata
nelle serenate cantate e soprattutto nei can-
li a ciaramelle, che sono particolari esecu-
zioni vocali (improvvisate a turno da poe-
ti-cantori) caratterizzate dall'uso di strofe
endecasillabi e «dall’accompagnamento
strumentale delle ciaramelle che realizza
una sorta di estemporaneo sostegno armo-
nico al canto» .20

La zampogna molisana
«con chiave»

Nell’attuale tradizione musicale del
Molise, la zampogna ¢ strumento legato
principalmente alla cultura di tre paesi:
Scapoli, Castelnuovo a Volturno ¢ San
Polo Matese.”” ma anche altre localiti
sono (0 sono state) interessate all’uso delle
cornamuse. Castelnuovo ¢ San Polo sono
comunita nelle quali rimane attivo un buon
numero di musicisti: Scapoli, invece, svol-
gc un ruolo diverso. perché. oltre che essere
luogo con consistente presenza di suonato-
ri, ¢ il luogo di produzione degli strumenti.

A Scapoli si costruiscono due tipi princi-
pali di zampogne:

1) la zampogna con chiave, cosi chia-
mata perché caratlerizzata da una chiave
montata sul chanter sinistro.

Questa chiave ¢ la testimonianza d’una
evoluzione dello strumento ¢ ne caratteriz-

36 ParomsiNg 1989, p. 10; PaLomsint 1991, pp. 83-120.
27 Si riscontrano. perd, suonatori “occasionali' anche in aliri paesi oltre questi tre.
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za I’aspetto e la musica;

2) la zampogna zoppa, che non presenta
chiavi. Le zoppe sono cornamuse quasi del
tutto soppiantate da quelle con chiave, ed
oggi il loro uso ¢ pressoché estinto.

Caratteristiche organologiche

LLa zampogna molisana con chiave,
come tutte quelle dell’Italia meridionale,
ha sempre il doppio chanter, il mono-
impianto e I’alimentazione a bocca; ma
mostra anche proprie peculiarita. Queste le
caratteristiche dello strumento:

— 1 chanters di lunghezza diseguale,
divergenti ¢ conici. Il chanter corto
(destro) ¢ fornito di 5 fori digitali (4 ante-
riori + | posteriore), mentre il chanter lun-
go (sinistro) ha per le note solo 4 fori ante-
riori,28 1’ultimo dei quali & azionabile per
mezzo d’una chiave.?? La chiave & protetta
da un coprichiave;

— due bordoni, di cui uno solo (il mag-
giore) produce suono, mentre il secondo (il
minore) & muto.’? Il bordone sonoro &
cilindrico (o quasi, leggermente bombato)
ed ¢ composto da due parti collegate ad
incastro. Il pezzo inferiore scorre su un
prolungamento (braccio) di quello superio-
re ed in tal modo ¢ possibile regolare
I'intonazione;

— ance doppie sia sui chanters che sul
bordone sonoro;

— campane con largo padiglione, le
quali si avvitano all’estremita dei chanters.
Le campane della zampogna molisana pos-
sono essere di due tipi: campagnola (con

ZAMPOGNA MOLISANA
nomenclatura dialettale delle parti

chanter destro: ritta
chanter sinistro: marnca
bordone: contro
ancia: cannuccia
set di ance: pariglia
sacco: otro
coprichiave: varilotte
blocco (testata): vosca (o vornia)
canna d’alimentazione: buccaglie

bocca svasata) ¢ “vezzanese (con bocca
ristretta).!

Materiali per la costruzione

I legni usati per la costruzione delle
zampogne molisane sono diversi. I piu
comuni sono senz’altro I'ulivo e il ciliegio,
ma vengono lavorate anche altre piante
come il prugno, il mandorlo, il sorbo,
I’acero. Molti strumenti sono fabbricati
con I'uso misto di legni: il ciliegio per le
campane, I’ulivo per i fusi dei chanters e
per i bordoni, 1'acero per I'insufflatore.

Per gli otri, a partirc dal dopoguerra, €&
invalsa la consuctudine di usare le camere
d’aria di automobile, ricoperte di finto vel-
lo di pecora. Da un paio d'anni, pero, si sta
parzialmente tornando alle vere pelli d’ani-
male (capra o pecora) al fine di restituire
alle zampogne il loro tipico aspetto pasto-
rale.

Le ance sono realizzate con piante di

28 Sui chanters, oltre ai fori digitali per le note, compaiono vari altri fori “supplementari”. Questi fori servo-
no per I'accordatura e possono essere otturati, totalmente o in parte, con cera d’api al fine di raggiungere la
giusta intonazionc.

22 Sj veda qui il paragrafo sulla zampogna a palmi.

30 Si riticne che, anticamente, il bordone muto fosse attivo ¢ suonasse. Poi, in epoca relativamente recente, &
stato reso ‘cieco’, ed infatti la foratura interna della canna & solo abbozzata e non viene completata. A Scapoli
si costruiscono, raramente, anche zampogne con due bordoni sonori, nelle quali invece del piccolo bordone
muto ¢’¢ un lungo bordone-basso intonato all’ottava inferiore rispetto all*altro. Questi strumenti sono chiamati
?.ampognc a qh’ﬂﬂrﬂ canne.

' Le campane sono allacciate ai fusi dei chanters per mezzo d'una vite costruita completamente a mano. La
vite & uno degli aspetti tipici della fabbricazione dello strumento, ¢ gli artigiani scapolesi continuano a dotame
le loro zampogne nonostante siano coscienti della sua inutilita pratica (la vite costringe pure ad un maggiore
lavoro). Potrebbero, infauti, usare il sistema dell’assemblaggio a incastro.



Pezzi di una zampogna molisana (Gioielli 1981) -
A insufflatore, B bordone sonoro (parte superiore), C bordone sonoro (parte inferiore), D testata, E fuso del chanter sinistro,
F campana del chanter sinistro, G coprichiave, H fuso di chanter destro, | campana di chanter destro, L bordone muto,




arundo donax | prelevate presso le coste
laziali del Mar Tirreno. La loro fabbrica-
zione — ancora oggi arcaica e rituale — si
attua con pochi, semplici strumenti ed ¢
caratterizzata da una particolare legatura
(con spago impeciato) per serrare le due
linguette che formeranno 1’ancia doppia.3?

Modelli ed intonazione

Le zampogne molisane con chiave si
costruiscono in vari modelli contraddistinti
da prestabiliti numeri. I modelli conosciuti
attualmente sono sei: 20, 23, 25, 28, 30,
32. Ogni tanto qualche costruttore cerca di
sperimentarne altri, inventando nuovi
numeri.** La zampogna modello 25 & oggi
quella preferita dai suonatori, ma anche la
28 gode d’una buona diffusione. Varie fon-
ti attestano che fino ad epoche recenti i
modelli preferiti sono stati quelli maggiori
come la 30.* Alle grandezze, e quindi ai
numeri, corrispondono ovviamente anche
le intonazioni degli strumenti. La zampo-
gna piu usata, la 25, ha intonazione in LAb
ed i1 chanters emettono le seguenti note
(dall’alto in basso):

chanter destro:

[Mib] - REb - Do - Sib - LAb - SoL
chanter sinistro:

[Mib] - REb - Do - Sib - LAb

[ chanters suonano ad una ottava di dif-
ferenza. Il bordone sonoro emette la nota
Mib.?

32 GIOIELLY 1989.

La biffera (ciaramella)

La molisana con chiave & zampogna
d’accompagnamento.3® La tradizione la
vuole suonata in coppia con la ciaramella,
un oboe popolare diffuso — in tipi ¢ nomi
differenti a seconda delle zone — in varic
regioni italiane e che effettua le parti soli-
ste dei brani musicali. La ciaramella moli-
sana presenta 9 fori digitali per le note (8
anteriori + | posteriore) e, cosi come per la
zampogna, viene costruita in vari modelli
— diversi per grandezze ed intonazioni —
adatti a suonare col corrispondente model-
lo di zampogna.

Nel linguaggio degli zampognari moli-
sani la ciaramella & detta biffera oppure
tutarella.

Ance per zampogna. A ancia doppia, B ancia semplice

A B o

¥ E stato creato un prototipo di 22. Altri tentativi sembrano essere falliti, come la creazione d’una zampo-
gna 26 che fosse intonata in Sol.

™ La 30 & ancora oggi prediletta dagli zampognari matesini (San Polo Matese, Bojano). Un tempo erano
piuttosto in uso anche modelli di dimensioni ancor pi grandi, come la zampogna 25 zoppa bassa (nel Molise
si dicono bassi i modelli di zampogne intonate ad una ottava inferiore rispetto ai modelli normali) oppure
come la 90, uno strumento quest’ultimo di cui ancora si sa poco ma che doveva presumibilmente essere di
notevoli dimensioni. Anche se va detto che alcuni zampognari di San Polo Matese identificano col numero 90
la zampogna che corrisponde alla 30 costruita attualmente a Scapoli. Pertanto. ¢id pud sembrare solo un modo
diverso di denominare lo strumento, se non fosse che il ritrovamento di pezzi di zampogne molto grandi fa
pensare che un tempo esistevano strumenti dalle clevate dimensioni che presumibilmente venivano chiamati
con numeri alti.

35 Le tre canne sonore della 25 con chiave emettono, a vuoto, tutte la medesima nota: Mib

#6 Molto raramente viene utilizzata da solista, e solo dai suonatori pid esperti ¢ bravi.

12 Ttrlcnlas o 28 ot/ dic. 1998



SURDULINA

pezzi e misure
(Jensen ¢ Anderson 1976)
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