11 bufu

appunti sulla tradizione del tamburo a frizione nel Molise

Nel Molise & detto bufii il «tamburo a
frizione»,! ovwero lo strumento musicale
monopelle costituito da un contenitore
col fondo chiuso e col lato superiore
aperto e intorno a cui € tesa una mem-
brana, al centro della quale & inserito ver-
ticalmente un bastone. Lo strumento pro-
duce suono quando il bastone viene ‘fri-
zionato' dal suonatore con le mani inu-
midite (o, pilt spesso, munite d’uno strac-
cetto bagnato), mettendo in tal modo in
vibrazione la pellc che, vibrando e utiliz-
zando quale cassa di risonanza il conteni-
tore, produce un rumore cupo, cosi
caratteristico per il bufi d’avergli dato,
per onomatopea, il nome.

Questo strumento € d’antica e consoli-
data tradizionc nella cultura molisana,
tanto da riuscire a contendere alla zam-
pogna l'egemonia storica nella musica
etnica regionale.

Fonti ottocentesche

Una sommaria descrizione del tamburo a
frizione molisano si trova gia negli fncuna-
boli (1857 circa)® di Pasquale Albino, il
quale segnald un canto augurale di Capo-
danno accompagnato da acciarino e
bufu3 Nel secolo scorso ne testimonid
I'uso anche Flaminio Pellegrini: «A Capo
d’anno girano per Campobasso! compa-
gnie pill 0 meno numerose di ragazzi e
d'uomini, munite dei pin discordi istru-
menti [...]. Caratteristico tra questi arnesi
[...] &l cosi detto bufit, composto con un
piccolo barile, sfondato da una delle due
parti e ricoperto di pelle tesa, a modo di
certi tamburelli barbarici. Nel centro del-
la pelle sale e scende,” attraverso ad un
foro, un bastone ruvide ¢ nodoso, che
sotto la trazione di chi porta il bufii cava
dal corpo dello strumento una vibrazione
cavernosa e lunga, che da tono di gran
cassa nell’orchestra improwisata».®

"1l nome prevalente, usato in tutte le aree molisane, & bufii [con i similari befii, bafucche (1sernia) ecc.),
perd lo stesso strumento pud essere chiamato anche in modi diversi: patapaon (CIRESE 1957, p. 16), hur-
ro, cacchevella (vedi nota 25) bbubdi.

2 ALBINO Pasquale, Incunaboli, note, appunti, ricordi de tui raccolli per la elaborazione di proprie opere storiche.
Si tratta di 6 volumi manoscriui reperibili presso la Biblioteca Provinciale “P. Albino™ di Campobasso
(cfr. CIRESE 1955, p. 116).

% CEsE 1955, p. 116.

! D1 Iorio (1980, p. 168) riporta una maitinate campobassana, raccolia dalla voce d'un tale Paolone
Salvatore, classe 1892,

* Se questa annotazione di Pellegrini ¢ esatia, & 'unica a testimoniare 1'uso nel Molise del fufii “mobi-
le”, owero d'uno strumento fornito di «<bhastone o corda passanti attraverso un foro praticato al centro
della membrana- ¢ che si differenzia dal bufii “fisso” che ha un «<bastone o corda fissati al centro della
membranas (TUCCI e SIMEONI 1990, p. 185). Verosimilmente, perd, Pellegrini non osservé bene il fun-
zionamento dello strumento. Infatti, non & il bastone di cui il dufi & dotato che “sale ¢ scende” attra-
verso un foro della pelle, ma é la mano del suonatore che, impugnando un panno bagnato, sale e
scende intorno al bastone.

® PELLEGRINT 1894, p. 147,
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Casacalenda. Suonatorni di bufl stanziale.

Da allora ad oggi I'uso del bufit non ha - ; : . - 8]
mai visto ridimensionamenti ¢ la sua cul-  Gruppo folk di Campochiaro, con sucnatore di bufii porta-
tura musicale & ancora viva, In quasi tut  ™0- (4a Spina. 1988)

I paesi vi sono suonatori, ma la tradizione
é forte soprattutto in alcuni centri della
provincia campobassana, tra cui Sepino,”  ma proprio Bufit ¢ che vede 1'uso massic-
Casacalenda,® Ferrazzano e Gambatesa, cio di tale strumento, olure che di altri,
per citarne alcuni. Nella prima delle due  tra cui il fraulé a cocchia,'” ovvero un dop-
localita esiste un gruppo folk? che si chia-  pio flauto di canna'! ch’era in uso tra i

7 Se Scpino vanta oggi una importante wradizione musicale legata al bufir, non sembra che sia stato
cosi in altre epoche. Nella monogralia su Sepino redartta negli anni "50 del secolo scorso da Celestino
Mucci (185358, pp. 1-12), infati, non v'é alcun accenno a gquesto strumento. Anzi, nella descrizione
che egli fa delle usanze musicali della noue di S. Silvestro, cosi seriveva: «Nell’ultimo giorno di ogni
anno una compagnia di zampognari percorre wtto "abitato, ed entrando in ciascuna casa, in mezzo
al frastuono di tale strumento, porge le felicitazioni del nuovo anno, ricevendone in compenso vino,
fichi secchi, legumi ed aliro». Come si noterd, nelle antiche maitunate sepinesi non v'era uso del bufi,
sostituito dalla zampogna, certamente lo stramento pin rappresentativo del folklore musicale molisa-
no. C'¢ da aggiungere, pero, che col termine zampogna venivano spesso indicat acrofoni privi di sac-
co, come la siringa o alui zufoli pastorali. Gli zampognari citat da Mucci, pertanto, potrebbero pure
essere suonatori locali di fraulé a cocchia (vedi nota 11), uno strumento musicale che, sebbene privo di
ance ¢ di otre, ha, proprio come le zampogne, due canne staccate e divergenti, usale a mani separate.

* Per Casacalenda vale il rilievo fatto alla nota precedente. Celestino Mucci, infatti, nella monografia
su Casacalenda (1853-58, pp. 33-53) non fa cenno né della iradizione delle maitunate né di quella del
bufii. Gli unici strumenti musicale che menziona sono i violini e le chitarre (in uso nelle serenate) a
cui si aggiungevano i tamburi in occasione della festa primaverile del primo maggio.

* 11 gruppo € coordinato da Antonio Sanzd e vede tra i suoi componenti Claudio Brini che & un abile
costruttore di bufi. A Sepino operava fino a qualche tempo fa anche il fabbricante di tamburelli Anto-
nio Arcari, scomparso da circa tre anni.

" A Sepino vi sono ancora 4 o 5 suonatori di fraul a cocehia. 1 piti apprezzati sono Donato Parente e
Stefano Buonao.

YL fraulé a cocchia in nostro possesso & costitsito da due zufoli di canna palustre, del tipo “flauto a
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Bufi portativo
realizzato con banlotto
{da Colabella, 1993)

pastori transumanti,'? cosi come il fraulé
singolo,'? entrambi ancora oggi fab-
bricati' e usati nel Molise.

La wradizione calendina ¢ altrettanto
importante di quella sepinese. A Casaca-
lenda,'™ in varie occasioni di festa (ma
soprattutto la notte di San Silvestro) il
bufit «risuona cupo e doloroso, sguaiato e

ironico», 1% ed & certamente un simbolo
della cultura popolare di quella comu-
nita.'”

Anche Ferrazzano ¢ Gambatesa conser-
vano 'antica wradizione delle maitunate
accompagnate col tamburo a [rizione,
tanto che questo genere di canto a Fer-
razzano «si chiama anche buﬁin'“ cal

beeeo”. | due flant sono divergenti, distanziati nella parte inferiore da un ‘separatore’ ligneo, Nella
parte superiore, invece, sono combacianti ¢ legati con un filo di saggina. 11 becco dei due zufoli ¢ rea-
lizzato con una zeppa di salice. Le canne sono di uguale lunghezza: la destra ha G+1 fori per le dita, la
sinistra solo 4. 1 fori sono realizzati con una prima incisione a coltello e poi riliniti con ferro incande-
scente.

2 Non ¢ certo un caso che il franlé e il franlé a cocclia siano “sopravvissuti” proprio a Sepino (Iantica
Altilia), li dove passa il tratturo Pescasseroli-Candela.

11 mono-lauto di canna (fraule o fravolo) ispird Cesidio Gentile, poeta ¢ pastore transumante di
Pescasseroli, che compose una poesia (inedita, ma di cui possediamo una copia) intitolata «1l fravolo
del pasiores,

" Possediamo un esemplare sia del fraulé singolo che di quello doppio, strumenti costruiti alla fine
degli anni "80 dal sepinese Carminantonio Maglieri.

15 Le caratteristiche del buefii calendino sono quelle tipiche del mburo a frizione molisano: «Esso si
costituisce d'un barile di dimensioni variabili, scoperchiato da un Jato, su cui viene accuratamente ste-
sa una pelle ben secea di montone o di capra, i cui bordi vengono fermamente fissati sull’orlo circolare
della sua bocea mediante un robusto spago impeciato ed avwolto pit volte e strettissimamente lungo la
circonferenza dell apertura. Prima di montani la cartapecora, al centro di essa viene annodato, in sen-
so verticale, U'estremité inferiore di un’asta cilindrica di legno, preferibilmente di abeie secco, oppure
una semplice ma robusta canna ben levigata, lunga circa un buon metro» (RiManerir 1996, p. 45).

1 RimANELLE 1996, p. 45.

710 bufie ha ispirato anche la letteratura dialetale di Casacalenda. Ricordiamo i componimenti di
Ermanno Catalano (i versi della canzone Addosele: ¢ u bufit, in Bucar 1990, pp. 88-89) e di Giovanni
Cerri (i versi della canzone Bufii, in Bucor 1990, p. 105).

18 CasTELLL (1996, p. 22) segnala che a Santa Croce di Magliano il nome Séfit, oltre che il tamburo a
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Sepino,
Suonator di grand bufi
(foto A, Tammara)

nome delle strumento piu caratteristico
tra quelli che vengono suonati;:!'? e a
Gambatesa, durante il capodannao, lo
sstrumento predominante» delle orche- nu piezze de bufit pe cunte mijed
strine che girano per il paese & il befu.” )

le»?! o con una tinozza.?? Non a caso il
poeta Giuseppe Altobello scriveva:
Cu nu varile viecchie haj accurdate

Il «varile» & spesso di medie dimensio-

Il barile , . ni, ma pud essere anche un piccolo bari-
Nel secolo scorso, sia Albino che Pelle-  |,tt0 d’uso domestico? oppure una

grini parlavano di un barile quale “cassa di capiente e panciuta botte da cantina. In

risonanza” dello strumento. Ed € questa  g,q10zi0ne del classico barile viene pure
la vera caratteristica morfologica del tam- ... 14 tina per la raccolta del mosto.

buro a frizione molisano che, nella sua
fabbricazione pit tradizionale, veniva (e
viene) realizzato con «un vecchio bari-

Meno frequentemente possono essere
impiegati quale ‘cassa di risonanza’ pure
recipienti di metallo, caccavelle®® di terra-

frizione, identifica anche uno strumento musicale «simile al corno» usato per accompagnare la
Bflsqurctta (Epifania). i}

" CaTTARIAN 1995, p, 395,

2 Di Torio 1980, p. 189.

2 Carrasiast 1995, p. 395,

221 "uso della tinozza {(ciod 1a tina per la raccolta del mosto} sembra essere caratteristica di Casacalen-
da, dove & detta d vezzélle (VINCELLY 1991, p. 23).

*F ALTOBELLO 1966, p. 23, poesia Capuranne, w. 1-2,
1 Abbiamo trovato un bufit fatto con un piccolo barile a Bagnoli del Trigno, une strumento cosiruito
da Felice Di Tosto, conosciuto quale suonatore di coppa (si veda M. Groievu 1995, pp. 51-65).
5 La raccavelle (DEL DONNG 1986, p. 32) € una delle due pit usate denominazioni del tamburo a [ri-
zione in Campania (altra & putipnd), ma anche nel Molise ¢ usato un analogo termine. COLABELLA
(1993, p. 33) cosi definisce la cacchevélle bonefrana: «strumento musicale costituito da un tambura con
al centro un foro entro il quale si fa scorrere un'asta che provoca un suono stridente». A Bonefro esi-
ste anche il pili comune vocabolo di Ml (Covapiiia, ad vocem),
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cotta®® e quantaltro pud servire all’uso.

Altre parti dello strumento

Oltre che dal barile, il bufi ¢ com-
posto da altre parti.

1 bastone fatto quasi sem-
pre di canna (arundo
donax) di grossezza
proporzionata alle
dimensioni del bufil.
Infatti, nei grandi
strl_.uncnll sepine-
si*? il bastone &
piuttosto lungo e
robusto, mentre
nei buftr pin picco-

li la canna sara pia
sotlile e breve. Il
bastone viene allac-
ciato al centro della
pelle dello strumento
con un semplice siste-
ma d’assemblaggio: si
preme una estremita della <
canna sulla membrana otte- S~
nendone una sacca d’alloggia-
mento; quindi con un laccio si serra la
sacca intorno alla canna. Perché la lega-
tura sia stabile 1 costruttor! intaccano con
un coltello Ia canna, ottenendo cosi delle
scanalature intorno alle quali il laccio tro-
va un saldo appiglio.

La membrana, che negli strumenti grossi
€ una pelle di capra o agnello, mentre in
quelli piccoli € moderni pud essere
d’altra natura, anche sintetica, Quando la
pelle viene allacciata alla circonferenza
superiore del barile, il suo pelo é rivolo

verso interno del risuonatore.
La fune con la quale si lega la pelle stesa
sulla circonferenza superiore del barile.
La Mune viene ulteriormente stretta e
tenula in massima tensione con
una mazza-tirante.

Tipi e modelli
Il tamburo a (rizione
italiano & di due (ipi:*®

8 m{xz;frsfﬁ e portativo.

E stanziale il tam-
buro a frizione
costruito con una
grossa cassa riso-
nante, le cui consi-
derevoli dimensioni
consentono di suo-
narlo solo ‘a posto

lisso’, OVVETo
quand’e fermo in un
luogo.® Questo tipo di
strumento deve esserc
o’ frizionato “a mani dop-
- pie”, owero si fanno scivola-
re lungo il suo bastone entram-

be le mani.

Poriative (o portatile), invece, € il bufu
che puo essere suonato mentre viene tra-
sportato; il suonatore, infatti, lo tiene con
un braccio ¢ ne friziona il bastone con la
manao dell’altro arto.

Nel Molise sono diffusi ¢ usati entrambi
11ipi, con una leggera prevalenza di quel-
lo sianziale. Il modello portative, pero, sta
sempre piil prendendo piede.

Il «bufn stanziale» molisano é molto
meno deteriorabile ed “effimero™" dei

* Anche a Gambatesa pud usarsi un recipiente di terracotta per Ia fabbricazione del dufic (D1 loRIO
1980, p. 189),

=7 1 grandi bufir, sommando la lunghezza del barile ¢ della canna, possone superare anche i due metri.
B Levl ¢ MaNTOvaN (1970, p. 271) classilicano il tamburo a frizione seecondo una diversa tipologia:
quelli a bastene fisso e quelli a bastone mobile (si veda anche la nota 5,

* Cosi come il dufit sepinese & ‘stanziale’ anche il duttafocke 1eramano, 11 buttafoche usato dal gruppo
folkloristico “Laccio d’Amore” di Penna SanCAndrea (Ted, infactd, & costruito con una grossa hotte,
da cui lo strumento prende anche il nome (buttatoche = botte di fuoco; ma anche buttafuoco, cioé lan-
efitfiteen)

W Si dicono effimeri gli strumenti musicali fabbricati con materiale molto deteriorabile, cosa che uli
consente una breve vita. Uno strumento effimero ¢ ru cifélé sepinese che, in primavera, {a marze, quan-
de seoize; come dicono a Sepino) si costruisce con una corteccia di salice. Ru eiifélé “vive' finché la cor-
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Due loto di emigrati
bagnelesi in Canada.
{(da Hl notiziario dei
bagnolesi nel mondo,
1979)

tamburi a Irizione usati in altre regioni,
come ad esempio la caccavella campana
che vede sovente rompersi il recipiente di
terracotta, spaccarsi la sottile pelle, spez-
zarsi il fragile bastone. Infatti, nonostante
che anche le parti del bufi possano col
tempo diventare fatiscenti, cio accade in
forma piuttosto lenta poiché il bufit stan-
ziale ¢ costruito con un’ asta, una Mmem-
hrana ¢ una cassa risonante (barile o

teecia ¢ wmida, per poi seccarsi ¢ spaccarsi,

B el H-g.v'-

tina) molto pit resistenti di quelle dei
piccoli tamburi a frizione portativi.

Occasioni d’uso

L'uso precipuo® del bufic molisano &
quello delle maitunate, ovwero dei canti di
capodanno. Ma anche in altri rituali del
periodo inverno-primavera, come il
Sant’Antonio Abate,* il Carnevale o le
Maggiolate, esso aveva ed ha un proprio

M Agli inizi del XVI secolo, Boxany (1722, 1xxxm) assegnd al tamburo a frizione un uso specilico:
L vendemmiz; o che lo chiamd proprio Istramento delle Vendemmie ¢ cosi lo descrisse: «lormalo da
un vaso di terv conta, pignatta, o simile, il quale si cuopre con carta pecora nel maodo che si Gl am-
buro, ma prima che ad esso si adatt, si inserisce un bastoncino ¢ siretamente legalo con detta carta
pecor, kb guale mentre si alza e si spinge con violenza verso il fondo del vaso, come se si volesse pista-

rein un IMOriaro, I'l._'.l'ldl‘ W N SUOono, mey raucos,

HNOocERA 1992, p. 28 ¢ 104,
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ruolo musicale.,

Durante il carnevale, a Bagnoli del 'I'ri-
gno, la «coppa e il bufit si suonavano sem-
pres, a volte accompagnati da altri stru-
menti;*® ¢ anche per il carnevale di
Toro?*! e di Casacalenda® s’adopera il
bufit, insieme ad altri strumenti musicali e
ad un buon numero di oggetti sonanti di
tipo para-musicale.

Il bufii era pure adoperato nei riti del
maggio di San Felice del Molise,*® ovvero
tra le minoranze serbo croate® che popo-
lano la regione.

Al di la degli avvenimenti wradizionali e
dei riti dove la funzione del bufi esplics
anche una valenza magico-propiziato-
ria,™ occorre dire che esso & oggi utilizza-
to da molti gruppi folkloristici regionali*
che lo suonano durante ogni periodo
dell’anno e nelle pin disparate occasioni
musicali.

Sepino.
Suonatori di grandi buti
(late A, Tammara)

W Gromwrsn 1995, p. 1.

M Informazione di Giovanni Mascia,

) RIMANELLI 1996, p. 47.

W Cirese 1957, p. 26. Lo stesso Cirese (p- 28), per errore, inserisce il bufii tra gli strumenti elencati da
DE Ruskrtis (1920, p. 17) e usati per la festa del maggio di Lucito. In veriti De Rubertis a menzione
solo di cornamusa [zampognal, senping, nacchere, tamburello,

7 Olure a Cirese, anche CARPITELLA (1935, p. 23) attestd 'uso del bufii tra gli slavo-molisani.

M Secondo Lvin ¢ MANTOVARI (1970, p. 272) il tambure a [rizione «conserva una riconoscibile con-
nessione coi riti i fertilita» ¢ potrebbe aver avato una relazione «con i rit sacrificali [...] ©» com cre-
denze 1oemiches,

¥ Tra i tanti, citiamo: La Perla del Molise di Bagnoli del Trigno, gli Zig-Zaghini di San Giovianni in Gal-
do (D1 DoNato 1983, p. 77),  Mailesini di Campochiaro (Srina 1988, p. 1700,
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