Appunti

su alcune cornamuse europee

Mauro Gioielli

Questo articolo si compone di semplici «appunti essenziali». Sono brevi schede
descrittive, di stile divulgativo, che intendono dare, in forma semplificata e scarna,
alcune “informazioni di base”, non esaustive ma tuttavia utili alla preliminare conoscen-

za di alcune cornamuse europee.

Gli strumenti scelti sono stati preferiti rispetto ad altri (pur presenti nel nostro conti-
nente) solo per soddisfare precise richieste, in tal senso avanzate da taluni lettori di

Ulriculus.

Nella esposizione organografica, € stato usato il vocabolo latino tibia per indicare la
canna a modulazione di suono, ossia quella che, in una terminologia ormai ampiamente

consueta, viene denominata chanler.

Gaita (penisola iberica)

La gaila € la cornamusa iberica diffusa
in Spagna (Galizia e Asturie) e nel Porto-
gallo settentrionale.

La gaita spagnola, nel modello tradizio-
nale, ha una tibia (punteiro) e uno o due
bordoni (roncén). La tibia (7+1 fori digita-
bili) € conica ad ancia doppia, il bordone
¢ cilindrico ad ancia semplice. Lo strumen-
Lo € costruito in tre intonazioni principali:
Sib (guaita tumbal), Do (gaita redonda), Re
(guaita gnileira).

Le gaite spagnole si distinguono ad oc-
chio per le frange che, a fini decorativi, so-

no allacciate al bordone e che sovente
ornano pure il tessuto col quale si ricopre
I'otre.

La gaita portoghese ¢ meno rifinita
rispetto agli strumenti spagnoli. L'otre, {re-
quentemente, non ha tessuto di copertura,
e le canne sonore appaiono piu tozze.

Gaita de boto (Spagna)

La gaita de bolo & la cornamusa aragone-
se (Zaragoza, Huesca). La denominazione
“de boto” (boto = botticella, otre) vuole
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distinguere questo strumento dalle altre
gaite spagnole (galiziane e asturiane).

La gaita de boto ha una tbia (cdarin o
medianeta) e due bordoni, di cui quello
minore (bordoneta) ¢ parallelo alla tibia ¢
installato nel medesimo suo blocco. 11 bor-
done maggiore (bordin) é staccato. La
tibia (7+1 fori per la diteggiatura) monta
ancia doppia; i due bordoni sono ad ancia
semplice. L’alimentazione avviene ‘a boc-
ca’, tramite il soplador.

Il sacco e tradizionalmente ricoperto
con tessuto (piuttosto vistoso per colori e
disegno) che viene modellato come un
abitino per bambina (vestido de ninia).

Cornemuse “a pouces” (Francia)

La cornemuse a pouces (= pollici) ¢ stru-
mento diffuso in piu aree della Francia
(Berry, Bourbonnais, Auvergne, Morvan,
Nivernais).

Costruita in vari modelli, distinti per
numero di pollici (16, 20, 23 ed altri),
questa cornamusa ha una tibia e due bor-
doni, di cui quello piccolo & parallelo alla
tibia e innestato nel suo medesimo blocco,
quello grande poggia sulla spalla del suo-
natore.

La tibia é conica ad ancia doppia, i due
bordoni sono cilindrici ad ancia semplice.
Lo strumento € alimentato ‘a bocca’ tra-
mite un soffietto (bouffoir o porte-vent).

La cornamusa francese a pouces € spesso
usata in coppia con la ghironda (vielle a
roue).

Craba (Francia)

La craba, detta anche bodega, € la corna-
musa occitana (Languedoc, Montanha
Negra).

La tibia (graile) € ad ancia doppia (cara-
mela). L'unico bordone (bonda) é cilindri-
co e piuttosto lungo, utilizza ancia sempli-
ce (canéla) ed € tenuto sulla spalla sinistra
del suonatore (crabaire). L'alimentazione
avviene ‘a bocca’ tramite il bufet.

Questa cornamusa viene decorata con
frange, pendagli e nastri colorati.

La craba viene suonata in modo solista
o anche in coppia col graile, un piffero ad
ancia doppia, dotato di sette fori per le
note.

Biniou koz (Francia)
Il biniow € 1a cornamusa tradizionale
bretone, oggi piu precisamente denomi-
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nata biniou koz per distinguerla dal biniou
bras, che ¢ la cornamusa scozzese (high-
land bagpipe) massicciamente entrata nella
pratica musicale della Bretagna.

Il biniou koz € uno strumento molto
piccolo, dal suono acuto (I'intonazione
piu frequente ¢ Sib). Ha una tibia (detta
levriad) con 7 fori digitabili, conica, ad
ancia doppia; ed un bordone (chorn boud)
ad ancia semplice, cilindrico e scampana-
to al termine. Il cannello d’insufflazione ¢
detto sutell.

Il biniou bretone si suona in coppia
con la bombarde, un oboe popolare. La
bombarde ha un suono piu grave del
biniou koz e i due strumenti dialogano ad
una ottava di differenza.

Veuze (Francia)

La veuze € strutturata con una tibia coni-
ca (fori digitabili 7+1) e un bordone cilin-
drico (realizzato in 3 pezzi, pil innesto
nella sacca). Le ance sono miste: doppia
per la tibia, semplice per il bordone. L’'ali-
mentazione ¢ ‘a bocca’. L’area elettiva di
questa cornamusa € quella dei Pays Nan-
tais.

Boha (Francia)

E denominata boka la cornamusa fran-
cese della Gascogne. Ha una doppia tibia
parallela. Le ance sono entrambe semplici.

La tibia sinistra presenta 5+1 fori digita-
bili; I'altra ha un unico foro digitabile, in
basso. Tale seconda tibia ¢ usata come
semi-bordone e ha un prolungamento
mobile. In alcuni modelli, la seconda can-
na non ha il foro digitabile, pertanto & un
vero e proprio bordone.

Northumbrian smallpipes (Inghilterra)

La northumbrian smallpipes (piccola cor-
namusa del Northumberland) & una bor-
der-pipes, cioe una di quelle cornamuse la
cui area elettiva € la zona di confine tra
Inghilterra e Scozia.

La northumbrian ha una tibia cilindri-
ca, ad ancia doppia, fornita di 7+1 fori
digitabili e di non poche chiavi; il foro ter-
minale del canneggio della tibia € occluso.
I bordoni sono ad ancia semplice e vengo-
no inseriti tutti nel medesimo blocco
d’innesto, separato dalla tibia. Questa cor-
namusa ¢ alimentata a soffietto, tramite
un mantice da premere col gomito destro.

Uilleann pipe (Irlanda)

La uilleann pipe ¢ la cornamusa irlande-
se. E uno degli aerofoni-a-sacco alimentati
tramite un mantice (bellows) collegato
all’otre.
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Lo strumento ha una tibia, tre bordoni
(drones) e tre regolatori (regulators). 1 dro-
nes ¢ i regulators sono innestati in un uni-
co ceppo (slock). Il chanter e i tre regola-
tori sono conici ad ancia doppia, mentre
sono cilindrici e ad ancia semplice i tre
bordoni (di diversa lunghezza e intonati
ad una ottava I'uno dall’altro).

La uilleann si suona da seduti. Il foro
terminale del chanter puo essere turato,
appoggiando sulla gamba del suonatore
I'estremita della canna sonante. Il chanter
¢ munito di 4 chiavi. Chiavi, del tipo
“chiuso” (cioé che si aprono se premute),
sono installate anche sui regulators che,
come 1 drones, sono di differente lunghez-
za (tenor, baritone, bass).

Gajdy (Slovacchia)

Il gajdy € la cornamusa slovacca, simile
ad altri strumenti dell’area centro-orienta-
le d’Europa.

Il gajdy ¢ rintracciabile in vari modelli;
uno dei piu usati prevede un bordone
staccato e una doppia tibia. La doppia
tibia € costituita da due canneggi paralleli
e accostati: la prima con 5 fori anteriori e
1 posteriore per le note; la seconda (che
funge da semi-bordone) con 1 solo foro
digitabile (anteriore in basso). Ma vi sono
anche strumenti con chanter in monocan-
neggio (con 6 o 7 fori anteriori e 1 poste-
riore). Tutte le canne sonore montano

ance semplici.

La morfologia e 'aspetto del gajdy
esprimono un’accentuata teriosimbologia,
I'allaccio della tibia, infatti, € scolpito con
figura zoomorfa (testa di capra). Quasi
sempre, le canne sonore del gajdy sono
fornite di campane metalliche oppure di
corno d’animale, ripiegate all’insu ad
angolo acuto.

Hruby gajdy (Repubblica Ceca)
Il hruby gajdy ceco (Moravia) ¢ una cor-
namusa analoga a quella utilizzata in loca-
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lita della Boemia (dudy), simile anche al
gajdy slovacco.

Un modello di Aruby gajdy ha una tibia
cilindrica (7+1 fori digitabili) e un bordo-
ne formato da piu segmenti. Usa ance sem-
plici su entrambe le canne sonore, I’ali-
mentazione avviene ‘a mantice’, le campa-
ne sono di morfologia mista (corno e
metallo). Il bordone € caratterizzato dal
“gomito”, vale a dire che non € una canna
monodirezionata ma forma un angolo ret-
to. Tenuto sulla spalla del musicista, infat-
ti, date le sue proporzioni, risulterebbe
troppo slanciato in alto; col “gomito”,
invece, il bordone ridiscende lungo la
schiena del suonatore.

Gajda (Bulgaria)

La gajda bulgara é imparentata con ana-
loghi aerofoni-a-sacco presenti in varie
nazioni europee (Grecia, Macedonia, Tur-
chia, Serbia, Ucraina, Albania, Bulgaria,
Romania). La larga diffusione geografica
della gajda (o di strumenti ad essa quasi
conformi ma diversamente denominati) e
I’ampia varieta di modelli esistenti non
consentono di assegnarle caratteristiche
generali valide, se non quella della sua
struttura standard formata da una tibia e
un bordone, entrambi ad ancia semplice.

La tibia, a seconda delle regioni, puo
essere cilindrica o conica, dritta o ripiegata
in avanti, con 6 o 7 fori per le note, con o
senza il foro della pulce (un piccolo foro
posteriore, in alto, collegato con un altro

piccolo foro anteriore) che consente i
semitoni.

Anche il modo d’imbracciare lo stru-
mento (in relazione alla posizione del bor-
done) ¢ differente da regione a regione, e
talvolta da suonatore a suonatore. In Bul-
garia, il tipo piu frequente di gajda ha la
tibia leggermente conica, dritta e col foro
della pulce; il bordone pendulo a destra.

Duda (Ungheria)

Solitamente la duda ungherese si com-
pone di due tibiae parallele (impiantate
nel medesimo blocco d’innesto) e un bor-
done.

Una delle tibiae (dallam) € fornita di
6+1 fori digitabili. I1 foro anteriore in alto
€ pit piccolo degli altri; rende possibile i
semitoni e consente alcune ‘decorazioni’
musicali. Il foro del pollice € posto alla
medesima altezza del foro dell’indice.

L’altra tibia (kontra) ha un solo foro
anteriore, in basso (nota grave), e di fatto
¢ utilizzata come un semi-bordone.

Il bordone, impiantato separatamente,
€ munito di campana terminale, realizzata
in corno o in metallo. Le canne sonore
sono cilindriche e montano ance semplici.

Esistono modelli di duda alimentati a
bocca oppure a soffietto.

Werieulus n. 30, apr./gin. 1999

29



BIBLIOGRAFIA

Aa. W, Cornemuses. Souffles infinis, souffles continus, Col-
lection Modal, Geste Fditions, Niort 1991

AA. V., Der Dudelsack in Europa mit besonderer Beviicksich-
tigung Bayerns, Bayerischer Landesverein fiir Heimatp-
flege e. V., Monaco 1996

AA. W, La gaita asturiana. Método para su aprendizaje,
Servicio de Publicaciones del Principado de Asturias,
Gijon 1991

ALiMo Per-Ulf, Sdckpipan i Norden. Fran dnglars musik
till Djioulens blasbalg, Musikmuseets skriften 18, forla-
get AllWin hb, Stockolm & Uppsala, 1990

Anuario da Gaila, a cura di Xosé Lois Foxo, Escola Pro-
vincial de Gaitas da Deputacion de Ourense, dal n. 4
al n. 13 [1989-1998], Ourense 1990-1999

ATANASSOV Vergilij, Die technischen Moglichkeiten der

Sackpfeife in Bulgarien, «Studia Instrumentorum Musi-
cae Popularis», VI, 1979

BAETEN Herman e DEwrT Herman, Muziek van bij ons.

Catalogus van een volksmuzickinstrumentenverzamelig, Ala-
mire, Peer 1993

Banes Anthony (a cura di), Storia degli strumenti musi-
cali, con un glossario di lermini tecnici e acustici, Rizzoli,
Milano 1983 (1% ed. 1961)

Banes Anthony, Bagpipes, Pitt Rivers Museum Univer-
sity of Oxford, T.K. Penniman and B.M. Blackwood,
Oxford 1979 (1* ed. 1960)

Bames Anthony, Woodwind instruments and their history,
3* ed., Faber & Faber, London 1970 (1* ed. 1957)

BrEcua ViTAres Martin e MiR Tierz Pedro, La gaita de
boto aragonesa, Edizions de I’ Astral, Saragozza 1998

BooxnEe Hubert, De doedelzak in Europa, vroeger en nu,
deel 1, Overdruk uit Volkskunde, 86¢ Jaargang, n. 3,
1985

BooxEe Hubert, La Cornemuse. Les instruments de musique
populaire en Belgique el aux Pays-Bas, Editions La Renais-
sance du Livre, Bruxelles 1983

Browist Peter, Fliten, Schalmeien, Sackpfeifen Siidstawiens,
Rhorer, Leipzig-Vienna 1937

BusQuETs Simd e SANS Francesc, Les cornamuses i el sac
de gemees, Via Grafica, Sabadell 1995

CHASSAING Jean Frangois, La traditions de la cornemuse en
Basse-Auvergne et Sud-Bourbonnais, Editions Ipomée,
Moulins 1982

Foxo Xosé Lois, Os segredos da gaita, 3+ edicion correxi-
da ¢ aumentada, Escola Provincial de Gaitas, Deputa-
cion Provincial de Ourense, Ousense-La Coruna 1988

Lrom bone pipe and cattle horn to fiddle and psaltery, Mu-
sikhistorisk Museum, Copenaghen 1972

FROMENTEAU Mich¢le e LEJOT Jean, Musique tradition-
nelle en Berry, 1'Echo du Berry, La Chawe 1984

GarAJ Bernard, Gajdy a gajdosska tradicia na Slovenshu,
Asco art & science, Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie, Bratislava 1995

Garcia Ouva Alfonso, Museo de la Gaita. Catalogo de las
cornamusas del Museo de la Gaita de Gijon, con foto di J.
Ramon Marina, Fundacion Municipal de Cultura
Ayuntamiento de Gijén, Lindergraf, Gijon s.d. [1992]

GIOIELLI Mauro, Zampogne in Grecia, «Utriculus», 111, n.
4 (12), 1994

Goopacre Julian, Teodle-Oodle Bagpipes. A first eollection
of English bagpipes tunes, Withe House Tune Books 2,
Ashby parva 1992

Grailairves ¢ Crabaires, Association La Talvera, Edicions
Vent Terral, Valdarias 1986

GRATTAN FrLoop William ., The Story of the Bagpipe,
The Walther Scott Publishing Co., Londra 1911

HABENICHT Gottfried, Kin rumdénischer Sackpfeifeniyp,
«Studia Insaumentorum Musicae Popularis», 111, 1974

RapeN Christian, Zur Spieltechnik der ungarischen Sackp-
Jeifen, «Studia Instrumentorum Musicae Popularis»,
VI, 1979

RINSRY Georg, Kleiner Katalog der Sammiung aller Mu-
sikinstrumente. Musikhistorisches Museum von Wilhelm
Heyer in Coln, Breitkopt & Hartel, Leipzig 1913

LEyD! Roberto e MANTOVANT Sandra, Dizionario della
musica popolare europea, Bompiani, Milano 1970

Levon Roberto, La zampogna in Europa, Tipografia edi-
trice Cesare Nani, Como 1979

Macak Ivan, Typologie der slowakischen Sackpfeifen, «Stu-
dia Instrumentorum Musicae Popularis», I, 1969

MaNICARDI Nunzia, Tradizione musicale irlandese. Prodot-
li, processi, ruolo, Forni, Sala Bolognese 1988

MARKL. Jaroslav, Typologie der tschechischen Sackpfeifen,
«Studia Instrumentorum Musicae Popularis», 1, 1969

MERE Rafael (a cura di), Museo internacional de la gaila.
Catalogo, Ayuntamento de Gijon, Gijon 1970

Schmiot Emst Eugen, Sackpfeifen in Schwaben. Die Wie-
derentdeckung eines vergessenen Volksmusikinstrumentes,
Schwabisches Kulturarchiv des Schwabischen Albve-
reins, Stuttgart 1997

SCHLOSSER Julius, Die Summlung alter Musikinstrumente,
Kunsthistorisches Museum, Vienna 1920

30

Terienlus n. 30, apr./ giu. 1999



Sonnewrs de veuze. Quelques élémentes sur la tradition popu-
laire de la veuze dans le pays nantais, Associazione “Son-
neurs de veuze”, Hallier, Nantes 1979

Toborov Manol, Instrumentalensembles in Bulgarien,
«Studia Insrumentorum Musicae Popularis», 11, 1972

Tradition de veuze en pays nantais, Rennes, Cedex-Nan-
tes 1990

Trojanowicz Alicja, Zur Spieltechnik der polnischen Sackp-
Jeifen, «Studia Instrumentorum Musicae Popularis»,
VI, 1979

Vax pEr MEER Jhon Henry, Beitrag zur Typologie der we-
stewropdischen Sackpfeifen, «Studia Instrumentorum Mu-
sicac Popularis», I, 1969

Terieulus n. 30, apr./giu. 1999

31



