Covrrniola

Fig. 1 - Corniola dell'antica Roma raffigurante un danzatore che regge con la mano sinistra un probabile ufriculus latino.
Incisione tratta dall’opera di F. de' Ficorani, Le maschere sceniche e le figure comiche d'antichi romani, Roma 1736
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La zampogna
Storia di uno strumento musicale
Mauro Gioielli

«Dove c’é un otre c’¢ una zampogna.
Questo assunto, pur se improprio e appli-
cabile al solo ambito musicale, da il senso
di quella che & la caratteristica essenziale
e distintiva degli strumenti appartenenti
alla categoria degli aerofoni a sacco, vale a
dire i fiati ad ancia con una o piu canne
sonore alimentate tramite un otre che
funge da riserva d'aria per il suonatore.

Gli aerofoni a sacco sono presenti in
Europa e in alcune aree extra europee, in
una varieta tanto ampia di tipi e modelli
da rendere difficoltosa una loro cataloga-
zione precisa € completa.! In Italia, tali
strumenti musicali sono chiamati pive o
zampogne, a seconda del riferimento a
quelli della tradizione settentrionale o
meridionale. Un terzo nome é cornamusa,
d’'uso piu generico e indifferenziato rispet-
to agli altri due. Vi sono, inoltre, numero-
se denominazioni locali e dialettali.

Le origini

Una delle questioni piu dibattute &
quella dell’origine degli aerofoni a sacco.
Su tale argomento, Curt Sachs scrive:

L'origine della zampogna & sconosciuta. Su
un rilievo del tredicesimo secolo a.C. apparte-
nente al palazzo ittita di Eyuk studiosi troppo
frettolosi credettero d'aver scoperto la prima
zampogna: in realta il sacco € la vittima animale
d'un sacrificio ¢ le due «canne» sono solamente
due nastri che pendono dalle due corde d’'un liu-
to portato dinanzi I'offerta sacrificale. Pure un
errore & stato quello di intendere come zampo-

gna la parola aramaica sumponiah® che ricorre
nel Libro di Daniele® [...]. E ancora abbiamo
dimostrato come uno strumento del genere non
sia potuto essere presente in Israele e nella Gre-
cia classica. La prima zampogna della quale si ha
notizia sicura risale al I secolo d.C. [...]. Lo stru-
mento poi poteva essere stato importato da poco
dall’Asia, ¢ come le moderne zampogne asiati-
che, era probabilmente munito d'un clarinerto o
d'un clarinetto doppio.*

Epoca precristiana

Lo storico dell’organologia ha a dispo-
sizione documenti troppo spesso fram-
mentari € non sempre concludenti. Tale
limite rende impossibile I'esatta ricostru-
zione della nascita, dello sviluppo e della
conservazione degli strumenti pit antichi.

Essendo le cornamuse strumenti ad
ancia, I'analisi delle fasi storiche trova
avvio da un’'epoca in cui ebbero ampia

Fig. 2 — Auleta. Da anfora greca
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3 :
Fig. 3 — Suonatrore etrusco di doppio aulos.
Tarquinia, V sec. a.C.

diffusione e fortuna alcuni oggetti sonan-
ti costituiti da canne multiple munite,
appunto, di ancia. Baines annota come,
gia millenni fa, gli antichi flauti di canna,
legno od osso, furono sostituiti da una
«serie di tubi ad ancia che da quel mo-
mento in poi praticamente monopolizza-
rono la musica per strumenti a fiato del-
I'antichitd, culminando nell’ aulos® greco
e nella tibia romana».”

Tra tali strumenti, assicuravano parti-
colari vantaggi musicali quelli a pia can-
ne. Il doppio aulés [fig. 2] era formato da
due tubi sonori utilizzati «quasi sempre in
coppia: il suonatore reggeva una canna
per ciascuna mano € suonava entrambe
simultaneamente».8 La varieta delle tecni-
che esecutive apparve subito sbalorditiva
per il musicista abituato a suonare su stru-
menti a fiato a canna singola. Spesso uno
dei due tubi aveva meno fori dell’altro e

Fig. 4 - Tibiae latine ad ancia doppia e canneggio conico,
Pittura romana

poteva produrre le possibili forme d’ac-
compagnamento, permettendo contrap-
punti armonici e ritmici.

Gli auloi, come detto, erano muniti di
ancia. E difficile risalire all’epoca precisa
in cui questo particolare dispositivo fu
introdotto negli strumenti a fiato. André
Schaeffner considera «l’ancia semplice,
battente, [...] fra i processi sonori piu
antichi e pin diffusi». Egli, infatti, si chie-
de: «Una volta giunti all’idea della canna,
come non pensare di sollevarne dalla
parete un frammento?»”

E certo che aerofoni di canna, coevi
dell’ aulos e con ancia semplice, esistevano
nei territori del bacino del Mediterraneo,
cosi come anche oggi ¢ possibile trovarne;
ma le fonti iconografiche fanno propende-
re per l'uso dell’ancia doppia in gran par-
te degli auloi greci ed etruschi [fig. 3] e
nelle tibiae latine [fig. 4], pur se & indiscus-
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Zampogna romAna

Fig. 5 — Zampogna dell’antica Roma.
Incisione di V. Turati su disegno di R. Battera, 1892 ca.

Fig. 6 — Rilievo grafico d'una calamaula
raffigurata nella Stele di Eutychianus, | sec. d.C.

sa la presenza di tipi ad ancia semplice. !9
Si conoscono vari oboi antichi suonati
in coppia. Sachs ne segnala alcuni:

Greci e Romani possedevano numerose specie
di oboi doppi. Il pitt importante era |'oboe doppio
Jrigio che aveva le due canne di lunghezza diffe-
rente, con la pit lunga ricurva verso il fondo e ter-
minante con un largo padiglione simile a quello
d’una tromba; i fori per le dita erano posti ad
altezza diversa in ognuna delle due canne, le quali
avevano, stando a Porfirio, piccolo diametro. Una
denominazione greca per quest'oboe doppio era
auloi élymoi. L' oboe doppio lidio, invece, che venne
indicato dai Romani con la denominazione tibiae
serranae (=fenicie), aveva canne di eguale lunghez-
za e coi fori per le dita in identica posizione. Le
canne dell’oboe doppio erano ricavate in diverse
misure e in diversi tagli d'altezza sonora.!!

I Romani attuarono sulle {ibiae una clas-
sificazione piuttosto netta, che distingueva
gli strumenti in due gruppi principali:
tibiae pares e tibiae impares, che corrisponde-

Fig. 7 - Platerspiel, aerofono a vescica

vano a canne di lunghezza uguale o dise-
guale, come nei casi degli oboi fenici e fri-
gi poc’anzi ricordati nella descrizione di
Sachs. Significativamente, ancora oggi, tra
le zampogne italiane, ce n’é un tipo che &
detto a paro (ciaramedda calabro-siciliana)
poiché ha, come le antiche tibiae serranae, i
chanter di medesime dimensioni.

Il principale problema esecutivo per i
suonatori di auloi e tibiae era |'effettuazio-
ne della tecnica del fiato continuo, neces-
saria ad ottenere il suono ininterrotto.
Cio, sicuramente, indusse qualcuno a pen-
sare ad una riserva d’aria da usare ogni
qualvolta si doveva riprendere fiato: un
otre da applicare allo strumento e che,
collegato alle canne sonore, poteva ali-
mentarle in modo continuo. Pronunciarsi
con certezza su quando e dove cié avven-
ne ¢ impossibile, pur se indicazioni impor-
tanti possono aiutarci in tal senso. Il fatto,
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ad esempio, che fino a tutta I'epoca
preimperiale romana non si riesca a trova-
re prova inconfutabile dell’esistenza d'una
zampogna, ci da I'idea di come lo stru-
mento dovesse essere sconosciuto o cono-
sciuto solo marginalmente.

lipoca romana

Alcuni hanno creduto di individuare
una suonatrice di zampogna nei versi del
componimento noto come Copa, attribui-
to a Virgilio (Appendix Vergiliana) ma qua-
si certamente d’altro autore, benché coe-
vo del poeta mantovano.

[’ostessa citata nei versi era capace di
ballare e far vibrare delle stridule canne
solto un gomito:

Cofrr Surisea, caput Graeca redimila mitelle,
evispum sub crotalo docla movere latus,
ehria formosa saltat lasciva taverna,

ad cubitum raucos excutiens calamos.)?

Tale descrizione, perd, € troppo inde-
terminata; in nessun modo autorizza a
identificare I'uso d'una zampogna.

Le prime notizie sulla utilizzazione certa
d'uno strumento musicale a sacco risalgono
al periodo della Roma Imperiale. In uno

dei suoi Epigrammi, Marco Valerio Marzia-
le (40 ca.-104), usando un lemma di deri-
vazione greca, menziona I’ ascaules Cano:

... credis hoc Prisce?
voce wl loquatur psiltacus coturnicis
et concupiscat esse Canus ascaules? 13

Il sostantivo ascaules indica evidente-
mente uno zampognaro. In greco, ascos sta
per sacco e aulos per canna ad ancia; per-
tanto 1'unione di questi due vocaboli
richiama altri nomi composti in uso negli
idiomi di varie culture e che identificano
gli aerofoni a sacco (inglese bagpipe, tede-
sco sackpfife, svedese sdckpipa, ecc.).

Il biografo latino Gaio Svetonio Tran-
quillo (70 ca.-140 ca.), nel De vila Caesarum,
scrive che Nerone «Sub exilu quidem vitae
palam voveral, si sibi incolumis status perman-
sisset, proditurum se pariae vicloriae ludis etiam
hydraulam et choraulam et utricularium...».14
Quindi, Nerone (37-68 d.C.) era in grado
di suonare tre strumenti,!’ e si dilettava a
fare 1'wiricularius (zampognaro),'S cioé il
suonatore di utriculus (zampogna). Anche
Dione di Prusa (40 ca.-dopo il 112), in un
passo riferito forse allo stesso Nerone, af-
ferma che l'imperatore sapeva suonare I’a-

Fig. 8 - Due modelli di utricuius latino, con chanter doppio e con chanter singolo.
Dal volume di F. Bianchini, De tribus generibus instrumentorum musicae, Roma 1742
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