Musicisti molisani del XX secolo
tra musica colta e musica popolare

Mauro Gioielli

[ protagonisti dell’'universo musicale non sono solo i compositori famosi,
i musicologi illustri, i concertisti affermati. Sono pure tutti quegli sconosciu-
ti personaggi che animano di canti e danze un universo a torto ritenuto basso,
coloro che praticano una cultura sonora troppo facilmente classificata come
minore."

La storia della musica* non & fatta solo di nomi illustri ma anche di senza
nome. In forza di tale convincimento, per esaminare alcune figure di “musici-
sti molisani del XX secolo”, ho inteso porre sul medesimo piano un celebre
musicista larinese e meno noti (ma piu popolari) zampognari matesini, in un
incontro tra storia ed etnostoria, tra cultura alta e cultura altra.

1. MuSICA COLTA
Appunti bio-bibliografici su Adriano Lualdi

Adriano Lualdi’ occupa un posto di rilievo® nella storia della musica colta

' Mi limito qui a considerare il mondo della musica colta e quello della musica popolare, con tutti
gli aspetti di contrapposizione e correlazione che essi hanno. Tralascio invece altri generi musica-
li, nei quali pure si sono distinti dei molisani; basti menzionare il campobassano Fred Bongusto (n.
1935) e l'oratinese Ugo Calise (1921-1994).

* Stesso concetto vale per altri campi della cultura.

* Su Lualdi si vedano: Antonio VERETTI, Adriano Lualdi, «Rivista Musicale Italiana», XXXV, 1928 (cfr.
Rivista musicale italiana. Indici dei volumi da 21 a 35 (1914-1928), compilati da A. Salvatori e G.
Concina, Bologna 1969); Giulio CONFALONIERI, L'opera di Adriano Lualdi, Milano 1932; Giulio Cocnl, Le
opere teatrali di Adriano Lualdi, «Retroscenar, 1953; Giuseppe MAMMARELLA, [l centenario della nasci-
ta del maestro Lualdi, «Molise Oggi», n. 7, 31 mar. 1985, p. 13.

* Un posto nella musica colta del Novecento spetta anche ad altri due molisani: Raffaello de Rensis
(Casacalenda 1880, Roma 1970) e Vittorio De Rubertis (Lucito 1893, Buenos Aires 1961), per i quali ri-
mando alle notizie curate da Teresa Maria GIALDRONI (de Rensis) e Raoul MELONCELLI (De Rubertis) nel
Dizionario biografico degli ltaliani, Treccani, vol. 39, Roma 1991, pp. 104-106 e 243-244. Si vedano pu-
re: M. GioELLl, Un musicologo molisano: Raffaello de Rensis, «Extra», V, n. 20, 23 mag. 1998; M. GIOIELLI,
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nazionale® del Novecento. Nacque a Larino® il 22 marzo 1885,” da Riccardo e
Italia Vianello.® Studio dapprima al Liceo di Santa Cecilia, a Roma, con Sta-
nislao Falchi, quindi si trasferi presso il Conservatorio di Venezia, dove si di-
plomd in composizione nel 1907, sotto la guida di Ermanno Wolf-Ferrari, del
quale, in seguito, scrisse:

lIo sono, dunque, e mi sento, discepolo di Ermanno Wolf-Ferrari, dal quale appre-
si giovanissimo — nell’anno solo che studiai con lui, a Venezia — quanto di meglio
io so; e dal quale mi riebbi, integra, quella fede che mi aveva spinto, giovinetto,
sulle vie dell’arte; e che mi aveva quasi abbandonato tra il chiuso delle aule
romane, dominate dai professori. Esso [sic], parlandomi del passato, mi chiari
I'avvenire; e, poco rimanendo al tavolo, nel Liceo Marcello, molto al pianoforte,
in casa sua; molto girovagando per Calli e Campi, seppe dirmi e far diventare
cosa mia quelle tre o quattro parole essenziali, che bastano ad orientare con
sicurezza la vita di un artista dotato di buona volonta e di fermezza.’

Dopo gli studi, Lualdi comincid a comporre opere ed esordi come maestro
concertatore; fu dapprima sostituto di Pietro Mascagni, Giuseppe Baroni e
Tullio Serafin, quindi concertatore primario e direttore d’orchestra.”

Le opere da camera e sinfoniche, e le musiche e i testi per il teatro hanno
segnano il periodo iniziale del suo impegno di compositore.' Nel 1908, scri-
ve Le nozze di Haura che egli stesso indica come «la prima opera».” Nel 1915
e la volta di Le furie di Arlecchino, un atto unico in cui «& ripetuta, sorriden-

Vittorio De Rubertis, padre della etnomusicologia molisana, «Utriculus», VI, n. 2 (22), 1997, pp. 4-8.

* Lualdi ha avuto anche una parziale notorieta internazionale.

f Lualdi puo dirsi molisano solo perché nato a Larino. In effeti la sua attivita s’@ sempre svolta altro-
ve e pressoché inesistenti furono i contatti con la terra natia,

" UEnciclopedia Italiana di Scienze, Lettere ed Arti Treccani (vol. XXI, LEu-MALB, Roma 1934, ad vocem),
indica come anno di nascita il 1887. In La Musica. Dizionario, a cura di Alberto Basso (2 voll., Utet,
Torino 1968-1971, vol. Il, L-Z, 1971, p. 150), la data di nascita riportata & 2 [e non 22] marzo 1885.

* I genitori di Adriano erano «veneziani» (MAMMARELLA, art. cit.).

* A, LuALDI, [l rinnovamento musicale italiano, Milano-Roma 1931, pp. 78-79.

" Nel 1912, Lualdi fu direttore d'orchestra al Politeama Rossetti di Trieste, in occasione della rap-
presentazione de Les Contes d’Hoffmann di J. Offenbach.

" Annotazioni su alcune opere di Lualdi (Le furie di Arlecchino, La figlia del re, Il diavolo nel cam-
panile, La Grangéola, La luna dei Caraibi) sono nel volume di G. TriGcIAN], /| melodramma nel mondo.
1597-1987, Bari 1988.

 L'anno seguente, «con esattezza il 25 settembre del 1909, si sposo in Austria» (MAMMARELLA, art. cit.).
* LuaLpl, / rinnovamento. .., cit., p. 80. MAMMARELLA, art. cit., asserisce, perd, che Lualdi gia prima ave-
va composto opere: «Durante I'epoca degli studi scrisse varie composizioni, fra cui una Favola per
canto con quartetto d'archi “Rosa e Nuvole” e la cantata sinfonica “Attollite Portas” scritta in occasio-
ne del diploma di magistero e per la prima volta eseguita con enorme successo a Venezia nel 1907».
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do, I'eterna favola dell'illusione degli uomini-marionette e delle marionette-
uomini, sempre soggetti, in realta, alla mano del burattinaio, che sul pit bello
li trascina via»." Nel 1917 compone La figlia del Re," «ispirata ai pill grandi e
augusti sentimenti dell’anima umana: ’amore di Patria, la Religione, I'amore
filiale, I'eroismo del sacrificio»." Piti tardi, ispirato da un racconto di Edgar Al-
lan Poe," redige /I diavolo nel campanile (1923)," «dove sono violentemente
satireggiate la decrepitezza spirituale e la menzogna convenzionale, che ten-

" LuaLpi, /I rinnovarmento..., cit., p. 81.

" Nell’edizione del 1921, nella pagina che precede I'Atto Primo, si legge: «L'opera La Figlia del Re
fu premiata nel IV Concorso (1917) indetto dalla liberalita della Signora Epith Cormick sotto gli au-
spici del M® Comm. CLEOFONTE CAMPANINI, in Parma. [...] Il testo integrale della Tragedia & stato pub-
blicato sotto forma di libro dall’Editore Dott. Riccardo Quintieri di Milanon.

Nella pagina web http://www.biblcom.unipr.it/dm/1296.htm, si legge: «McCormIcK Edith [...] citta-
dina onoraria di Parma. Figlia di John D. Rockfeller e moglie del miliardario McCormick, senatore
dell'lllinois [...]. Stanzid nel 1914 la somma necessaria per assicurare un premio di 20.000 lire da
conferire per concorso dal Conservatorio di musica di Parma a un'opera lirica di giovani autori
italiani. I primo premiato fu Giovanni Pennacchio con Erica (1914), la Il e IIl edizione non dettero
luogo a premiazione, nella [V e ultima vinse Adriano Lualdi con La figlia de re (191T)».

" LuaLpi, f rinnovamento..., cit., p. 81.

"1l racconto & The Devil in the Belfry (E.A. PoE, Racconti straordinari, Milano 1993).

"™ La prima si tenne a Milano, Teatro alla Scala, il 21 aprile 1925. Piero GeLu, nel Dizionario dell’Ope-
ra, edito da Baldini & Castoldi, scrive che con /l diavolo nel campanile Lualdi: «intese realizzare il
progetto di un teatro da camera, portando sulla scena musicale il grottesco. La stesura di un libret-
to dai toni caricaturali e satirici avrebbe dovuto prestarsi con naturalezza all'impiego di deforma-
zioni di frasi musicali celebri e ad allusioni parodistiche, motivando la giustapposizione di differen-
ti stili; lo stesso apparato scenografico avrebbe potenziato i suoi intenti, facendo uso di scene mul-
tiple, quasi una sperimentazione per I'epoca, In verita il risultato complessivo, malgrado il grande
entusiasmo con cui fu accolta l'opera, presenta un grado di eterogeneitad che ha sempre pii diviso
la critica, specialmente in occasione delle riprese italiane negli anni Cinquanta. Lualdi dilata consi-
derevolmente la vicenda narrata da Poe, introducendo dei personaggi e rendendoli oggetto — in
‘omaggio’ alla tirannia della vita moderna - di una sequenza di eventi intriganti, culminante nel sor-
prendente finale. In una immaginaria citta fatta di case tutte uguali, di giardini tutti uguali, di fami-
glie tutte uguali, la vita scorre regolata dal ritmo inesorabile i numerosi orologi. Sul campanile sta
'orologio conosciuto come “l'infallibile”, emblema dell'Ordine; il fuoco sacro della dea Regola &
tenuto sotto stretta sorveglianza da dieci vecchioni dalla barba fluente. Tutto sembra scorrere nella
pit assoluta normalita, comprese le tresche fra le giovani donne e i giovani uomini, a danno dei
rispettivi ignari anziani consorti. Ma un giorno il diavolo si introduce nel campanile, immobilizza il
guardiano e si permette di scatenare una rivoluzione del tempo, manomettendo I'orologio: la citta
sembra impazzire. Il diavolo, disgustato perd da quello che vede e ancor pil da quello che sente,
decide presto di abbandonare il campo. La situazione pud cosi ritornare alla normalita: una ‘nuova’
normalitd, a dire il vero, finalmente liberata dall'incubo della pedanteria e governata dal supremo
ideale dell’Amore. In occasione della ripresa dell’opera al Maggio musicale fiorentino (Teatro Co-
munale, 21 maggio 1954), Lualdi ha trasformato il finale in una parodia dell'atonalita e della dodeca-

!



Mauro Gioielli

tano invano di opporsi alle energie sempre rinnovantisi e alla forza invincibi-
le della Verita e della Vita»."

Lualdi viaggio molto, in [talia e in Paesi europei ed extraeuropei, annotan-
do in alcuni volumi le esperienze e le impressioni ricevute. Questi viaggi coin-
cidono con l'avvento e l'instaurazione del fascismo,” ed egli veste i panni
d’una sorta d’ideologo musicale del regime, propugnando i/ rinnovamento mu-
sicale italiano, cogliedo i rapporti tra arte e regime e operando per il primato
spirituale di Roma.

Trail 1920-21% e il 1926-27% visita I'ltalia musicale:* Fiume, Milano, Busseto,
Gardone Riviera, Venezia, Piazzola sul Brenta, Torino, Udine,” Trieste, Roma,
Napoli, Bologna, Palermo, Montecassino.

Tra il 1926-27 viaggia anche in Europa.” Si reca a Zurigo, Lucerna, Franco-
forte, Vienna, Praga, Berlino, Amsterdam, Bruxelles, Londra, Parigi.

Nel 1927, a Bologna, organizza con Alceo Toni la Mostra del Novecento Mu-
sicale Italiano.

Nel 1929 viene eletto deputato al Parlamento.”

fonia, giudicate simbolo di confusione e disordine: la Passacaglia del mondo alla rovescia intende
illustrare il capovolgimento del mondo, quando il diavolo fa scorrere all'indietro il tempo e la gente
danza una “marcia funebre di dodici semi-passi”. La distorsione del tema del preludio dell'opera,
attuata nella Passacaglia, si avvale anche dell'impiego di una tecnica divisionistica nell'orchestra-
zione: I'effetto & notevole. La presenza di aspetti atonali - decisamente superiore in questa secon-
da versione del finale — crea per contrasto una maggior sensazione di ritorno alla normalita, ovve-
ro alla tonalita, quando il mondo riprende infine il suo corso quotidiano».

" LUALDI, Il rinnovamento..., cit., p. 81.

# Nel Dizionario dell’'opera, a cura di P. Gelli, cit., si afferma che Lualdi appartenne «al gruppo di
musicisti che piu si legarono all’apparato fascistan.

“ Nel 1921, dall'll al 16 ottobre, si tenne a Torino il Primo Congresso Italiano di Musica (pro-
mosso dai periodici Rivista Musicale Italiana, Santa Cecilia, Il Pianoforte), i cui atti costituiscono
il volume La Vita musicale dell’ltalia d’oggi, Bocca, Torino 1921.

* Nel 1927, a Campobasso, furono stampate due opere del noto musicologo Gino MonaLpt: /I melo-
dramma in ltalia nella critica del secolo XIX (Societa tipografica molisana) e Ricordi viventi di arti-
sti scomparsi (Tipografia Molisana).

“ Luawpl, Viaggio musicale in Italia, Milano 1927. Parzialmente ispirato dall'analoga esperienza fatta
nel Settecento da Charles Burney (C. BURNEY, Viaggio musicale in Italia. 1770, Sandron, s.1., 1921).
# Nel capitolo di Udine (pp. 155-164), Lualdi discorre del canto popolare. Egli chiude il capitolo ri-
proponendo le parole che un suo corregionale, Vittorio De Rubertis (cfr. nota 4), aveva posto in
testa al suo Maggio deila Defensa (Studio su una vecchia canzone popolare molisana), «Rivista Mu-
sicale Italiana», XXVII, fasc. 1, 1920, pp. 112-132 (anche in ristampa anastatica sul trimestrale «Utri-
culus», VI, n. 2 (22), 1997, pp. 9-31).

* LuaLpl, Viaggio musicale in Europa, Milano 1929,

* MAMMARELLA, art. cit. Si veda anche I'Enciclopedia ltaliana..., cit.
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